
Эдгар Дега.
Иле́р-Жерме́н-Эдга́р де Га(19 
июля 1834-27 сентября 1917) — 
французский живописец, один из 
виднейших и оригинальнейших 
представителей 
импрессионистского движения.



Ранний период.    
В 20 лет Дега поступает в 
ученичество в мастерскую 
известного в своё время художника 
Ламота, бывшего в свою очередь 
учеником великого Энгра. В 
знакомой семье Дега случалось 
видеть Энгра, и он надолго 
сохранил в памяти его облик, и на 
всю жизнь сохранил любовь к 
энгровской певучей линии и к 
ясной форме. Дега любил также 
других великих рисовальщиков — 
Никола Пуссена, Ганса Гольбейна — 
и копировал в Лувре их работы с 
таким усердием и мастерством, что 
трудно бывало отличить копию от 
оригинала.



 За время своей жизни несколько раз посещал Италию где имел возможность 
знакомиться с шедеврами мастеров Итальянского Возрождения. В этот период 
кумирами для него становятся Андреа Мантенья и Паоло Веронезе, 
одухотворенная и красочная живопись которых буквально поразила молодого 
художника. Для его ранних работ характерны резкий и точный рисунок, 
зоркая наблюдательность, сочетающиеся то с благородно-сдержанной 
манерой письма (зарисовки брата, 1856—1857,рисунок головы баронессы 
Беллели, 1859), то с жесткой реалистической правдивостью исполнения 
(портрет итальянской нищенки, 1857).



На рубеже 60-х годов XIX века Эдгар Дега открывает собственную мастерскую 
в Париже. Основой его творчества являлась портретная живопись, но много 
внимания Дега уделял также историческим полотнам. Находясь в Италии, 
Дега написал ряд портретов, на которых изображены члены его семьи. После 
этого на протяжении нескольких лет портрет оставался одним из сильных его 
увлечений, чередуясь с исторической тематикой. Однако уже в начале 1860-х 
годов Дега вновь заинтересовался сценами из современной жизни, и в первую 
очередь скачками.



               Исторические полотна  .
Это были сложные, большие работы, с помощью которых художник надеялся 
прославиться, выставив их в Салоне. Молодой художник обращается к 
историческим сюжетам: «Молодые спартанки, вызывающие на состязание 
юношей» (1860) 

Движения 
человеческих 
фигур на полотне 
лишены 
изысканной 
грации, они резки 
и угловаты, 
действие 
разворачивается 
на фоне обычного 
повседневного 
пейзажа.



«Семирамида закладывает город» 1861.



«Александр и Буцефал» (1861—1862).



 Картины темные по колориту, суховаты по форме. Фактически Дега так никогда и 
не закончил ни одного из этих произведений, несмотря на многочисленные 
подготовительные рисунки и наброски маслом, он рисовал всю картину в 
классически строгом духе, но придал лицам героев черты хорошо знакомой ему 
молодёжи парижских предместий. Движение к идеалу стало для художника 
самоцелью. Такие работы давали повод для разговоров о неудачах либо 
несостоятельности Дега в этом жанре.
                 «Эпизод средневековой войны» («Бедствия Орлеана»)1865.



В 1870 году волна франко-прусской войны докатилась до Парижа. Дега 
записался добровольцем в армию. Служил в пехоте и артиллерии. Дега 
записался добровольцем в пехотный полк, однако на первых же стрельбах 
обнаружилось, что художник плохо видит правым глазом, — это было 
началом болезни, которая обернулась в конце жизни почти полной слепотой. 
Из-за слабого зрения Дега был переведен в артиллерийский полк.



Танцовщицы Дега.

Необычайная популярность балетных сценок, запечатленных Дега, легко 
объяснима, поскольку художник показывает нам мир грации и красоты, не 
впадая при этом в излишнюю сентиментальность. Жизнь балета передана им 
так ярко, что легко можно представить, насколько свежими и оригинальными 
казались эти картины современникам.

Много раз говорилось 
об отстранённости 
Дега по отношению к 
его моделям. В 
самом деле, 
изображение 
танцовщиц на 
картинах Дега 
лишено эротического 
чувства или 
ощущения какого-
либо личного 
человеческого 
контакта.



         Личная  жизнь.

В личной жизни Дега был 
одновременно сдержанным и 
вспыльчивым; с ним случались 
приступы гнева. Друзья и члены 
его семьи отзывались о Дега как о 
неуклюжем прямом человеке. 
Отношение Дега к собственному 
телу было свободным от 
условностей. В самом деле, ванна, 
которую мы часто видим на его 
многочисленных поздних картинах 
моющихся женщин, была смело 
поставлена им посередине 
мастерской. Он также был 
известен как способный 
мимический актёр.



Пастели Дега.

Пастель состоит из красящего пигмента в порошке, смешанного с 
небольшим количеством клейкого вещества и спрессованного в форме 
мелка.
 Пастель может давать и очень насыщенный и очень слабый тон, однако у 
неё есть большой недостаток: слой пастели, нанесенный на поверхность, 
чрезвычайно недолговечен и при малейшем касании может разрушиться. 
Для того чтобы избежать этого, поверхность обрабатывают специальным 
составом, предохраняющим рисунок, но цвета при этом заметно тускнеют.
 С годами Дега все чаще отдает предпочтение пастели, часто в сочетании с 
монотипией, литографией или гуашью. Пастель привлекает мастера 
благородством, чистотой и свежестью цвета, бархатистой поверхностью 
фактуры, живостью и волнующей вибрацией штриха.
Манера Дега отличалась удивительной свободой, он накладывал пастель 
смелыми, ломаными штрихами, иногда оставляя проступающий сквозь 
пастель тон бумаги или добавляя мазки маслом или акварелью. 
Одним из открытий художника стала обработка картины паром, после чего 
пастель размягчалась и её можно было растушевывать кистью или пальцами
чтобы придать краскам особый блеск и заставить их светиться, художник 
растворял пастель горячей водой, превращая её в некое подобие масляной 
краски, и кистью наносил её на холст.



К 1882 году у художника начинает резко ухудшаться зрение, и Дега начал 
обращаться к пастельной технике, а затем и к скульптуре. Фигуры, 
изображенные на его поздних полотнах, всегда укрупнены так, словно 
художник рассматривает их с очень близкого расстояния.

Постепенно Дега почти 
полностью переходит от масла к 
пастели, поскольку эта техника 
позволяла ему ощущать 
непосредственную близость к 
поверхности картины и позволяла 
меньше напрягать зрение. Но 
пастель сыпется с картины, её 
надо закреплять специальным 
раствором, а в результате краски 
темнеют. Поэтому в итоге Дега 
изобрёл свой способ сделать 
масло по характеристикам 
близким к пастели, и стал писать 
маслом в технике пастели.



          Скульптуры Дега .
Лепить маленькие восковые скульптуры Дега начал в конце 1860-х годов, и, по 
мере того как ухудшалось его зрение, художник все больше внимания уделял 
именно этому жанру. Темы скульптур Дега повторяли темы его картин — 
танцовщицы, купальщицы или скачущие жокеи. Эти работы Дега лепил для 
себя, они заменяли ему этюды, и лишь немногие скульптуры он доводил до 
конца.

 После смерти Дега в его 
мастерской нашли около 70 
сохранившихся работ, и 
наследники художника перевели 
их в бронзу, — сам Дега никогда 
не работал с бронзой



                           Закат.
Почти за десять лет до своей смерти Дега практически перестал 
писать. Он жил один. Дега жил все более одиноко в своей 
холостяцкой квартире, захламлённой хаотическим нагромождением 
роскошных и пыльных холстов, вещей и редких ковров.
Эдгар Дега скончался 27 сентября 1917 года в Париже в возрасте 83 
лет, будучи признанным мастером и авторитетным живописцем, по 
праву считавшимся одним из ярчайших представителей 
импрессионизма, оригинальным творцом. 
В честь Эдгара Дега назван кратер на Меркурии.


